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Musik

FRANKFURTER ALLGEMEINE ZEITUNG

Die feiern,
die nie feiern

Das Album , Multitude“
des Belgiers Stromae

Vor Kurzem setzte sich der belgische
Superstar Stromae in ein franzdsi-
sches Fernsehstudio, um iiber sein
neues, drittes Album ,Multitude“ zu
reden. Er berichtete, zur Vorberei-
tung auf die Platte in den Kongo,
nach Mali und Ruanda, nach Brasi-
lien, Bolivien und Mexiko gereist zu
sein. Dort habe er unter anderem
Kurzhals-, Langhals- und Rohren-
spieflauten gefunden, sich aber auch
nach Rhythmen umgehort, welche
ihm fiir seine neuen Lieder passend
erschienen. Die handelten oft von
Einsamkeit, stellte die Moderatorin
fest, und erkundigte sich, ob Stromae
singe, um sich davon zu befreien. Bis
dahin lie3 sich das Gespréach der bei-
den fiir ein normales Interview hal-
ten. Doch Stromae lieferte seine Ant-
wort auf die Frage, indem er zur ein-
gespielten Musik ,L’enfer” sang, ein
Stiick tliber seine private Holle und
die zweite Single des Albums.

Von einer Sekunde auf die andere
verwandelte er die Nachrichtensen-
dung damit zur besten Sendezeit in
eine grandiose Pop-Oper. Wenige
Klavierakkorde und ein lakonisches
Schlagzeug geniigten Stromae, um
Spannung zu erzeugen, bevor Strei-
cher und ein Chor die Dramatik
erhohten. Das Licht im Studio wurde
gedimmt, als verdunkle sich soeben
die Seele des Sangers. Er fuhr mit der
Hand tibers Gesicht, um Trédnen weg-
zuwischen. Sein erst hoflich bei der
Moderatorin bleibender und dann in
die Kamera gerichteter Blick lief3 von
Takt zu Takt auf groere innere Qua-
len schlieffen. Mit dieser Dramatur-
gie und einem den Horer wehrlos
zurlicklassenden Ton von Vergeb-
lichkeit in der Stimme gelang es Stro-
mae, drei Minuten lang die Zeit
schweben zu lassen. Ein unwider-
stehlich bestiirzender Moment.

Dessen Wirkung kam nicht zuletzt
durch den Liedtext zustande. Darin
wird sich Stromae zunichst zwar
dariiber klar, dass aufler ihm auch
viele andere Einsamkeit kennen und
an ihr leiden. Blof3 16st das nicht sein
Problem. In einem verzweifelten
Zornausbruch stellt das lyrische Ich
darauf seinen eigenen Gedanken zur
Rede: ,Weilit du, ich habe reiflich
iberlegt / Und ich wei3 wirklich
nicht, was ich mit dir anfangen soll.“
Es kann sich nicht entscheiden, ob
ihm jemand anders oder doch es sich
selbst das Herz gebrochen hat.

Das mag erstaunen (oder auch
gerade nicht) bei einem Star, der fiir
sein intaktes Privatleben mit Gattin
und Kind sowie zwei frithere Alben
bekannt ist, die wihrend der Zehner-
jahre praktisch dauerhaft in den
franzosischen Charts gewohnt haben
—und nicht nur in diesen: Wer kennte
nicht den Ohrwurm ,Alors on
danse“? Doch dieses Staunen erle-
digt sich schnell fiir den, der heraus-
hort, wie viel sich Stromae fiir sein
Comeback nach einer krankheitsbe-
dingten Schaffenspause vorgenom-
men hat. Auf  Multitude“ schreibt,
singt und kdmpft er gegen den Ver-
lust und das Verlernen von Empathie
an. Auch deshalb ermuntert er seine
Horer in ,Santé“, der ersten Single,
mit Hawaii-Gitarren Uber einem
Elektropop-Groove, andere hochle-
ben zu lassen. Den Toilettenmann
am Bahnhof ebenso wie die Reine-
machefrau im Bordell, den Lastwa-
genfahrer genauso wie die jungen
Eltern mit vor Sorgen zerheulten
Augen: ,Lasst uns die feiern, die nie
feiern“, singt Stromae, weil ihnen
selbst fiir solche Veranstaltungen die
Zeit und das Geld fehlen.

Auch ,Le fils de joie®, der ,Sohn
der Freude“ und tatséchlich einer ver-
storbenen Sexarbeiterin, aus dessen
Sicht Stromae das gleichnamige Stiick
singt, soll seine Party bekommen.
Uber einem frohlich zerhackten
Dubstep-Schlagzeug und als stimmli-
cher Wiedergénger seines grof3en lei-
denschaftlichen Landsmanns Jacques
Brel widerlegt Stromae alle, die von
den moglichen Urteilen iiber die Mut-
ter des Freudensohns nur das Mieses-
te fiir richtig halten wollen: ,Sie
sagen, sie war eine Hure.*

Bei ,,Pas vraiment“ , auf Deutsch
ynicht wirklich®, versucht das lyri-
sche Ich, sein Unwohlsein in der
eigenen Beziehung zu rechtfertigen,
indem es liber einem aufgerdumten
Housebeat und einer Tonleitern rauf
und runter tanzenden Querfldte
andere brutal konfrontiert: ,Ich fra-
ge mich, weshalb ihr immer noch
zusammen seid.“ Stromae beweist
mit ,Multitude®, dass er, wenn nicht
alle, so doch ziemlich viele wieder
zusammenbringen kann. Mit seiner
Musik. Und sogar mit Nachrichten-
sendungen. KRISTOF SCHREUF

Stromae:
»~Multitude”.
Polydor
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er die Musik von Alfred

Schnittke wirklich verste-

hen will, der muss seine

Filmmusik kennen. Das
sagt Frank Strobel, hierzulande der wohl
renommierteste Dirigent im Bereich der
Filmmusik. Das sagte vor allem aber
Schnittke selbst im Gesprach mit Strobel
in den Neunzigerjahren: Seine Komposi-
tionstechnik, seinen Stil der ,Polystilis-
tik* mit Montagen, Collagen, Uberblen-
dungen und Schnitten, habe er eigent-
lich am Film entwickelt.

So klar die Aussage, so erstaunlich,
dass dieser Kern von Schnittkes Schaf-
fen erst allmidhlich entdeckt wird. Zu
mehr als sechzig Filmen hat der Kompo-
nist Musik geschrieben, zwanzig davon
hat Frank Strobel mittlerweile aus dem
Archiv des staatlichen Symphonieor-
chesters fiir Kinematographie in Moskau
gehoben, fir den Konzertgebrauch
bearbeitet und auf CD eingespielt. Zu
iberwinden gibt es dabei nicht nur die
oft empfundene Skepsis gegen Filmmu-
sik generell. Nach wie vor gilt sie als
Anhéngsel, das es mit der ,ernsten“
Musik im Konzertsaal nicht aufnehmen
konne. In den Léndern des fritheren
Ostblocks sah man das gleichwohl
anders: Dmitri Schostakowitsch, Sergej
Prokofjew und Aram Chatschaturjan
bedienten wie Schnittke die Filmmusik
als eigene Kunstform.

Um diese Kunst aufzufithren und
dabei in ein prominenteres Licht zu
riicken, braucht es Noten. Und die ereil-
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te zumindest in Alfred Schnittkes Fall
ein Schicksal, wie man es sonst von
Opern und Instrumentalwerken kennt,
die im achtzehnten Jahrhundert bei Hof
komponiert wurden: einmal gespielt,
worauf sie in der Bibliothek verschwan-
den. Die Partituren von Schnittkes Film-
musiken wurden nach ihrer Einspielung
fir den Film im Archiv des Symphonie-
orchesters fiir Kinematographie in Mos-
kau abgelegt. Keiner interessierte sich
mehr dafiir, bis Frank Strobel kam, Sohn
von Miinchner Kinobesitzern, der als
Teenager erstmals und mit bleibender
Wirkung mit einer Filmmusik des
Deutschrussen in Berithrung kam. Stro-
bel selbst bediente den Projektor, als
beim frisch gegriindeten Miinchner
Filmfest der Kinderfilm ,Marchen einer
Wanderung® (oder auch: ,,Eine phantas-
tische Geschichte®) gezeigt wurde. Die
Musik mit ihrer Griffigkeit und klangli-
chen Leuchtkraft habe ihn unmittelbar
gefangen genommen, berichtet Strobel.
In seiner Begeisterung habe er sich
gleich an den anwesenden Regisseur
gewandt, Alexander Mitta, der ihm ver-
sprach, eine Aufnahme der Musik zu
schicken. Wenige Wochen spiter kam
Post aus Moskau, eine Audiokassette mit
Schnittkes Filmmusik.

Zehn Jahre spéter arbeitete Strobel mit
Schnittke direkt zusammen. 1990 war der
Komponist nach Hamburg iibergesiedelt,
zwei Jahre spéter, zum 75. Jahrestag der
Oktoberrevolution, plante das ZDF eine
Auffithrung des Stummfilms ,Die letzten
Tage von St. Petersburg® von 1927 mit
einer neu komponierten Filmmusik von
Schnittke. Der Komponist sagte zu, Stro-
bel dirigierte die Urauffiihrung mit dem
Ensemble Modern und blieb in Verbin-
dung mit Schnittke, der plotzlich sein
Interesse am Komponieren fiir den Film
wiederentdeckte. Eine weitere Filmmusik
entstand (zu einer Neuverfilmung von
Michail Bulgakows ,Meister und Magari-
ta“ durch Juri Kara), gleichzeitig entsann
sich der Komponist seiner fritheren Wer-
ke fir den Film und bat Frank Strobel,
ihm doch bei der Einrichtung fiir eine
Auffithrung im Konzertsaal zu helfen.

Rund zwanzig Filmmusiken hat Strobel
seitdem bearbeitet, meist in Form einer

Wie Erinnerungen
an Kindertage

Der Dirigent Frank Strobel und der Verlag Sikorski entdecken Stiick fir Stiick
einen Schatz: die Musik, die Alfred Schnittke fiir sechzig Filme schrieb.

Alfred Schnittke (1934 bis 1998) im Jahr 1990, als er Frank Strobel traf

Suite, wenn denn die Noten aufzutreiben
waren. Ein wenig rétselhaft, so berichtet
Strobel, gestalteten sich die Verhandlun-
gen mit dem Archiv des kinematographi-
schen Orchesters. Ein liberméBiges Inter-
esse, bei der Hebung der Schitze behilf-
lich zu sein, besteht offenbar nicht,
gleichwohl werden tropfchenweise von
Zeit zu Zeit ein paar Partituren freigege-
ben. Nicht unwahrscheinlich, dass sich die
Zusammenarbeit, an der auch der Ham-
burger Sikorski-Verlag beteiligt ist, in
Zukunft noch komplizierter gestaltet oder
gar zum Stillstand kommt. Was tragisch
wire, denn was bislang zutage kam, ein-
gespielt auf fiinf CDs, sind musikalische
Wunderwerke: in der Miihelosigkeit der
melodischen Erfindung, in der beinahe
haptisch erfahrbaren Griffigkeit der
klanglichen Struktur (gerne verwendet
Schnittke Tasteninstrumente wie Klavier,
Cembalo und Celesta, die den Orchester-
klang zusatzlich aufrauen), in der rétsel-
haften, traumhaften Anmutung ihrer
Vielschichtigkeit.

Schnittke spielt mit der Néhe zum
Populéren, bindet es aber zugleich in eine
hoch artifizielle Umgebung ein. Die
Drehorgelmusik, die sich durch das Film-
drama ,Tagessterne“ von Igor Talankin
zieht (enthalten auf dem gerade erschie-
nenen fiinften Teil der CD-Edition), ist im
weichen Holzbldsersatz dem Klang einer
Drehorgel nachempfunden und zugleich
durch die Vielzahl der Instrumentalfarben
und den Nachhall einer begleitenden Har-
fe auf eine neue Ebene gehoben. Das
Populére erscheint wie eine Erinnerung
(vielleicht an Kinderzeiten), die von einer
melancholischen, aber hellen Aura umge-
ben ist.

Walzer verwendet Schnittke ebenso
gern wie Mérsche und Ténze des Ostens
wie des Westens: Foxtrott, Ragtime,
Polonaise, Mazurka. Immer erscheint
das Bekannte aber in ganz eigentiimli-
cher Farbung bis hin zur Verfremdung,
wenn etwa zum Auftakt von ,Vater Ser-
gius®“, ebenfalls von Igor Talakin nach
Leo Tolstoi, Walzerfragmente iiber

Athiopiens Schatten in Amerika

Die Musik der afroamerikanischen Komponistin Florence Price erlebt eine beachtliche Renaissance

Im Internet findet man zahlreiche Auf-
nahmen ihrer Werke: Lieder, Kammer-
musik, eine mit ,Fantasie Negre“ betitel-
te, pianistisch anspruchsvolle Variatio-
nenfolge iiber ein Negro Spiritual, Sym-
phonien, ein Violinkonzert, Genrestiicke
aller Arten. Das Schaffen der 1953 in
Chicago verstorbenen afroamerikani-
schen Komponistin Florence Price
umfasste, fiir amerikanische Verhéltnisse
nicht untypisch, alle Gattungen vom
Folksong bis zur gehobenen Konzertsaal-
musik. Dass die meisten dieser Aufnah-
men keine vier Jahre alt sind und ihre
Werke damit eine spédte Renaissance
erfahren, verdankt sich zweifellos dem in
der letzten Zeit verstirkten Kampf um
Gleichberechtigung, die gerade in der
Hochkultur lange auf sich warten lief3.
Die 1887 in Little Rock (Arkansas)
geborene Komponistin wuchs in einem
gut situierten, kunstfreundlichen Eltern-
haus auf. Sie studierte Musik in Boston,
arbeitete dann in Little Rock als Musik-
lehrerin und tibersiedelte 1927 aufgrund
des allgegenwértigen Rassismus mit
ihrem Mann, einem Rechtsanwalt, nach
Chicago. Hier begann, nach ihrer Schei-
dung, ihre Karriere. Den Durchbruch
brachte 1933 die Urauffiihrung ihrer ers-
ten Symphonie durch das Chicago Sym-
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phony Orchestra; es war das erste Mal,
dass das Werk einer Afroamerikanerin
von einem Spitzenorchester gespielt wur-
de. Der grof3e Erfolg in den Konzertsélen
blieb ihr jedoch verwehrt. In dem von
weiflen Immigranten und ihren Nachfol-
gern dominierten Konzertbetrieb war ihr
Platz stets in der zweiten Reihe.

Ihr weniger nach Klage als nach stol-
zem Selbstbewusstsein klingender Aus-
spruch in einem Brief an den Dirigenten
Serge Koussevitzky, sie habe zwei Handi-
caps, sie sei eine Frau und zur Hiélfte
schwarz, wird heute iiberall zitiert. Auch
auf einer neuen, sogleich fiir den Gram-
my nominierten CD wird er werbetrach-
tig herausgestellt. Sie enthélt zwei der
meistgespielten Orchesterwerke von Flo-
rence Price, die erste und die dritte Sym-
phonie. Die Interpretation mit dem Phi-
ladelphia Orchestra unter Yannick Nézet-
Séguin tut der Musik keinen Gefallen.
Vielleicht um ihr ein symphonisches
Giitesiegel zu verleihen, produzieren
Dirigent und Orchester einen siiffigen
Schonklang, in den Hohepunkten trium-
phiert routiniertes Pathos, und der Bla-
serchoral im zweiten Satz der ersten
Symphonie kommt breitspurig daher —
eine Auffithrungsroutine, die sich im
Konzertsaal eigentlich ldngst disqualifi-

ziert hat. Die Werke werden damit in
wohlmeinender Manier einer schlechten
spitromantischen Tradition zugeschla-
gen, in die sie nicht gehdren.

Viel ndher dran an dieser Musik ist die
Aufnahme der ersten und vierten Sym-
phonie durch das Fort Smith Symphony
Orchestra unter John Jeter (Naxos
8.559827). Sie ist schlank, transparent
und verzichtet auf orchestralen Pomp;
das situiert die Werke, obwohl sie den
Boden der klassisch-romantischen Tona-
litit nie verlassen, deutlich im zwanzigs-
ten Jahrhundert. Price, eine ebenso ein-
fallsreiche wie handwerklich versierte
Komponistin, hat die europdische sym-
phonische Literatur griindlich studiert;
eine grofle instrumentale Farbigkeit,
brucknersche Holzbldserchoére und poly-
phone Durchfithrungsteile zeugen davon.
Wihrend das Material in den Themenbe-
reichen meist vom einfachen Liedgut der
Siidstaaten abgezogen ist, kommt in den
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| zwei sinfonische Dich-
tungen.
ORF-Sinfonieorchester,
John Jeter.
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einem zunehmend bohrend verharren-
den Liegeton auftauchen. Ein collagear-
tiges Ubereinander, in das sich zeitweise
auch noch der Klang eines Streichor-
chesters beim Stimmen einfiigt. Mit dem
Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin hat
Frank Strobel ein farbenreiches, beweg-
liches Orchester zur Hand, das sich mit
Schnittkes Musik auskennt; eine Auffiih-
rung der riesenhaften dritten Sinfonie
mit Wladimir Jurowski beim Musikfest
Berlin ist in Erinnerung geblieben.

Zu den Erfolgen von Strobels Lang-
zeitprojekt — es beschéftigt ihn seit fiinf-
undzwanzig Jahren — gehort auch die
Erschliefung neuer Podien fiir die Film-
musiken von Alfred Schnittke. Immer
héufiger werden die Musiken im Ballett
verwendet, was mit dazu beitragt, dass
aus dem Liebhaberprojekt fiir den Sikor-
ski-Verlag mittlerweile auch ein wirt-
schaftlicher Erfolg geworden ist. Ein
Ende ist nicht in Sicht, gerade einmal
ein Drittel der Filmmusik ist nun
erschlossen. CLEMENS HAUSTEIN

Ubergéingen und Entwicklungspartien
vermehrt Chromatik zum Zuge.

Aufféllig ist eine Vorliebe fiir Mollton-
arten, was zusammen mit den zu den
dunklen Regionen tendierenden Farben
der Musik oft einen tragischen Unterton
verleiht und auf den fiir Price charakteris-
tischen Gehalt der symphonischen Form
verweist. Dieser kommt auf einer zweiten
CD, in der Jeter nun das ORF-Sinfonieor-
chester dirigiert, explizit zur Darstellung
(Naxos 8.559897). Sie enthélt neben der
dritten Symphonie zwei sinfonische
Dichtungen. ,,The Mississippi River” ent-
wirft mit Negro-Spiritual-Paraphrasen
ein kontrastreiches, dramatisch aufgela-
denes Portrat des schwarzen Lebens in
den Stdstaaten. Trauer und Lebensbeja-
hung sind eng verwoben mit dem Tonfall
des Protests. Sodann ,,Ethiopia’s Shadow
in America“: Die hier erstmals aufge-
nommene dreiteilige Komposition von
1932 fiihrt mit groBer tragischer Geste
ins Zentrum der amerikanischen Proble-
matik: Versklavung, Resignation, Glaube
und schlieBlich die Suche nach einer neu-
en kulturellen Identitdt sind die Statio-
nen dieses von tiefer Empfindung durch-
drungenen Werks. Fiir den Konzertsaal
wire es, wie ,,The Mississippi River®, eine
Entdeckung wert. MAX NYFFELER
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Auch das noch

Wiegenlieder
fur die
Vaganten

Selten sieht man einen Saxophonis-
ten, der seine kiinstlerischen Mittel
so perfekt beherrscht wie der erst 24
Jahre alte Immanuel Wilkins. Der
Amerikaner holt auf seinem zweiten
Album ,The 7th Hand” (Blue Note/
Universal) zum grofen Schlag aus:
Alle sieben Kompositionen sind mit-
einander verbunden und bilden eine
Suite, konnen laut Wilkins aber auch
als einzelne Songs gehort werden. Es
ist vermutlich weise, dass er den 26-
miniitigen Free-Jazz-Ausbruch , Lift“
ans Ende der Platte gesetzt hat, denn
dieser Marathon, in dem Pianist
Micah Thomas mit riesigen Akkord-
spriingen fiir Aufregung sorgt, diirfte
fiir so manchen Horer eine Heraus-
forderung sein. Die anderen sechs
Stiicke sind formal stringenter, vom
hektischen Bebop-Auftakt ,Emana-
tion“ lber das rhythmisch starke
,Don’t Break®, bei dem Schlagzeuger
Kweku Sumbry von einem Perkus-
sionsensemble unterstiitzt wird, bis
zu den Balladen, in denen Wilkins’
leichter und kontrollierter Ton am
iiberzeugendsten klingt. Vor allem in
den beiden Stiicken mit der Flotistin

Elena  Pinderhughes  entstehen

Momente von groBler expressiver

Schénheit. roth
L 2R AR 4

Ehe der vor dreihundert Jahren in
Bohmen geborene Komponist Georg
Benda 1750 in Gotha Kapellmeister
wurde, war er Geiger am Hof Fried-
richs des GroBen. Dass er dort vor
allem von C. P. E. Bach viel lernte,
zeigen seine Cembalokonzerte.
Untiberhorbar haben schroffe Wen-
dungen und plotzliche Pausen des
zweiten Bach-Sohns auf seine Musik
abgeférbt, die aber recht optimis-
tisch stirmt wund freundlicher
dringt. Der britische Pianist Howard
Shelley hat vier Konzerte Bendas
nun mit den London Mozart Players
eingespielt (Hyperion). Die lange
vernachldssigten, mittlerweile meist
im Originalklang wiederbelebten
Juwelen ihrer Gattung warten mit
virtuosem Solopart auf. Shelley
interpretiert ihn auf modernem Flii-
gel und steuert zauberhafte eigene
Kadenzen bei. Dem Tonsatz kann
dieses Epochen-Update nichts anha-
ben. Das Larghetto im f-Moll-Kon-
zert atmet ohnehin fast schon
romantische  Inbrunst.  Shelley
beweist manuelle Fitness bei fliissi-
gen Tempi, adelt anmutige Melodien
mit runder Phrasierung und zlindet
in rasanten Sitzen den Turbo. wmg.
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Klaviertrios gibt es viele, doch nicht
viele sind nach wenigen Tonen ein-
deutig identifizierbar. Zu ihnen
gehort das Trio des schwedischen
Pianisten Jacob Karlzon, der mit der
dezent swingenden Jazztradition
wenig zu tun hat. Er lotet vielmehr
poppige Kliange aus und lésst seinen
Schlagzeuger Rasmus Kihlberg
ordentlich auf die Felle dreschen.
Auf ,Wanderlust” (Warner) hat er
bei zwei Songs den norwegischen
Trompeter Mathias Eick zu Gast, bei
zwei anderen setzt Sting-Gitarrist
Dominic Miller scharfe Akzente.
Gleich im Auftaktsiick , Art of
Resistance® macht ein elektroni-
scher Beat deutlich, wohin die Reise
geht — von irgendwelchen Genrevor-
gaben lasst Karlzon, der frither auch
schon Songs der Metal-Band Korn
gecovert hat, sich nicht einschrian-
ken. So werden auch kammermusi-
kalische Kabinettstiickchen wie das
feinfithlige ,,Promises Kept“ oder die
elegante Ballade ,Lullaby for Runa-
ways® moglich, deren Atmosphére
durch futuristisch kiihle Passagen
voller stolpernder Beats aufgebro-
chen wird. roth
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Fingerkuppen fliistern.  Heif3es,
scheues Atmen von Hammerfilz und
Saiten geht durch die Luft; im Pedal
bebt das Herz vor Lust und Kummer.
Die Pianistin Beatrice Berrut hat sich
mit dem Album Jugendstil (La dolce
volta) in die Intimzonen des Klaviers
begeben fiir Orchestermusik von
Gustav Mahler und das Streichsextett
,Verklarte Nacht“ von Arnold Schon-
berg in den klanglich delikaten, tak-
til virtuosen Bearbeitungen von Ber-
rut. Es ist erhellend und verwirrend
zugleich, diese Musik auf dem Kla-
vier zu horen, zudem in einer Kla-
viertechnik, die an die grof3en Tran-
skriptionsmeister um 1900 angelehnt
ist. Plotzlich klingt das Adagietto aus
Mahlers Fiinfter fast wie eine raffi-
nierte Romanze von Eduard Schiitt,
das Menuetto aus Mabhlers Dritter
wie ein bittersii3 gefiilltes Neo-Roko-
ko-Praliné von Leopold Godowsky,
das Andante aus Mahlers Sechster
wie der langsame Satz einer unbe-
kannten Sonate von Sergej Rachma-
ninow und Schonberg vollig nach
Franz Liszt. Da hat Berrut mit Kunst
und  Spirsinn  musikhistorische
Kriechstrome freigelegt. jbm.



